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Dzis,

kiedy uczucia podstawowe dla sztuki,

zwigzane z poczuciem jednosci i jedynosci "ja",

zanikajg, artysta, aby wydrze¢ z siebie

moment metafizycznego zachwytu,

musi spietrzy¢ daleko potezniejsze Srodki wyrazu.

Widz czy stuchacz, majgc matly zapas uczué tych do przezycia,
moze doznacé wyltadowania jedynie pod wplywem

dziel szarpigcych mu z dostateczng silg nerwy'.

STRESZCZENIE

W artykule autor opisuje istote teorii Stanistawa 1. Witkacego analizowang w kontekscie
postmodernizmu i  nowoczesnosci  plynnej.  Zastosowano tu analize porownawczq z
postmodernistycznym filmem w rezyserii Quentina Tarantino.

SLOWA KLUCZOWE:
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SUMMARY

In the article, the author describes the essence of Stanisttaw 1. Witkacy's theory, analyzed in the
context of postmodernism and liquid modernity. A comparative analysis was used here with the
postmodern film directed by Quentin Tarantino.

KEY WORDS: Postmodernism, contemporary culture, postmodern film, consumer society

1. Futurologiczna mySl S. 1. Witkiewicza
Dokad zmierza wspotczesny $wiat? To pytanie zadal juz Witkacy. I cho¢ czasy, w ktorych

zyl, zdecydowanie roznig si¢ od epoki wspolczesnej, pytanie pozostaje nadal aktualne. Mimo ze
Witkacy nie przedstawil w swych pracach doprecyzowanej wizji kultury, z jej fragmentow

''S.I. Witkiewicz, Narkotyki. Niemyte dusze, Warszawa 1979, s. 66-67.
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wywnioskowaé mozna, ze w $wiecie przewidzianym przez Witkiewicza Istnienie Poszczegdlne® jest
trybikiem w zmechanizowanym spoleczenstwie, ktore dzi§ okresla si¢ mianem spoleczenstwa
ponowoczesnego, konsumpcyjnego’.

Juz na poczatku XX wieku Witkacy przekonywal, ze z jednej strony religia, sztuka i filozofia
osiggnety swoj zmierzch w wyniku postepu technicznego®, a z drugiej — ludzie poprzez technizacje
swego zycia ulegli zezwierzeceniu. Nie ulega watpliwosci, ze ,,motywy obsesyjnych niepokojow,
kompleksow, lekow 1 przerazen, trawigcej wszystko i1 wszystkich nudy, ptynacej z absolutnej
niemoznosci jakiego$ sensownego dziatania w $wiecie bezsensu i chaosu, poczucie samotnosci i
wyobcowania ze spoleczenstwa — przewijaja sic przez wszystkie niemal jego sztuki i powiesci”’.
Poszukujgc zrodet katastroficznego myslenia Witkacego trzeba nawigza¢ do jego pobytu w Rosji w
latach 1917- 1918, podczas ktorego byt swiadkiem rewolucji. Nie tylko jezyk, tradycja, wartosci i
obyczaje polskie zmierzaty ku rozpadowi, ale rzec mozna, cala kultura i cywilizacja europejska
zaczeta osiggaé zmierzch. Witkacy widzgc konsekwencje zaistniatej sytuacji, zaczal mowié o
niwelizmie, albowiem w nowej, konstruujgcej si¢ wilasnie kulturze dostrzegal upadek uczuc
metafizycznych, co wigzalo si¢ z tym, ze coraz mniej ludzi zdolnych bylo do transcendencji. Nowa
kultura dla Witkacego okazata sie ptytka i bezwartosciowa®.

W jego wizji przysztosci jednostki majace wyzsze,, zwlaszcza duchowe potrzeby zostang
wyeliminowane. Wraz z nimi zginie prawdziwa sztuka’, filozofia i religia, a zastapi je kultura masowa
przeznaczona dla ,,zezwierzgconego” thum:

,Natrafiamy tu tez na jakie§ prawo «transcendentalne», absolutne, ktore wida¢ musi rzadzié
wszelkimi mozliwymi zjawiskami spotecznymi w catym wszech§wiecie; prawo rozpuszczania si¢ — w
znaczeniu roztworu — wielkich ludzi w masie ludzkosci, ktora rosngc przez to w potege, utrudnia
pojawienie si¢ nowych wielkich indywiduéw, az do zupelego ich zaniku i zaniku indywidualnej

tworczosei™®.

Witkacy w swoich powiesciach krytykuje przemoc oraz zanik uczu¢ metafizycznych, ktore sg zrédlem
tworczosci artystycznej. ,,Obawial si¢ $§wiatowej katastrofy, po ktorej jednostka ludzka zostanie
zdegradowana do malego, niewaznego trybiku, pozbawionego mozliwo$ci duchowego rozwoju’,
pisze Anna Zakiewicz. Mozna zatem dostrzec scenariusz wydarzef, w ktorym zagladzie ulegnie
cztowiek rozumiany jako jednostka, albowiem ta zostanie usuni¢ta z areny spolecznej przez
zmechanizowang mas¢ ludzka pozbawiong uczu¢ metafizycznych i poczucia dziwnosci istnienia. W
dalszej perspektywie kultura elitarna wyparta zostanie przez kulture masows, gdyz nie wymaga ona
zaangazowania 1 wysitku.

2. Postmodernistyczna (re)interpretacja kruchej terazniejszosci

Kiedy przyjrzymy si¢ otaczajgcemu nas $wiatu, zauwazymy, ze rokowania Witkacego co do
przysztosci okazaty si¢ nader stuszne. Nietrudno przeciez dostrzec, ze kultura elitarna zostala
zdominowana przez kulture popularng. Jak podkresla J. Baudrillard, wspotczes$nie ,,skonczyta sig
przygoda sztuki nowoczesnej. Sztuka wspolczesna jest wspotczesna jedynie sobie samej. Nie zna juz
ruchu transcendencji ku przeszlosci ani ku przyszioSci, jej jedyng rzeczywistoscig jest dziatanie

% Pojecie Istnienia Poszczegolnego Witkacy wyjasnia jako co$ jednego i tozsamego ze soba, a skladajacego si¢ w swym
trwaniu jako samym dla siebie z jakosci, implikuje pojecie jednosci w wielosci; catos¢ i czgéci — niezawierajace logicznej
sprzecznosci; dwoisto$é bytu (ciata i duszy). Zob. S.I. Witkiewicz, O idealizmie i realizmie. Pojecia i twierdzenia
implikowane przez pojecie istnienia i inne prace filozoficzne, Warszawa 1977, s. 557-571.

3 Albowiem cztowiek ,,staje sic 0soba przez spozywanie seryjnie produkowanych towardéw — by zacytowa¢ Baumana w: Z.
Bauman, Kultura i spoteczenstwo. Preliminaria, Warszawa 1966, s. 439

*S.1. Witkiewicz, Narkotyki..., op. cit., s. 257-258.

> A. Milska, Pisarze polscy, Warszawa 1965, s. 386.

6 S.I. Witkiewicz, Narkotyki..., op. cit., s. 244-282.

” Tamze, s. 177-179.

® Tamze, s. 249-250.

° A. Zakiewicz, Witkacy, Warszawa 2006, s. 71.

76



m .' GLOBALNE EXISTENCIALNE RIZIKA + 2020 ¢ GLOBAL EXISTENTIAL RISKS
Zbornik z X. medzinarodnej vedeckej konferencie, 10. september 2020, Bratislava

Proceedings of the 10th International Conference, September 10, 2020, Bratislava, Slovak Republic

Bratislava: S57P, Edition ESE-53, ISBN 978-80-973460-4-1

odbywajace si¢ w czasie rzeczywistym i zlanie z rzeczywistoscia”. Nie r6zni si¢ ona niczym od tego,
co techniczne, reklamowe, medialne czy cyfrowe. ,Koniec z transcendencjg”, ,koniec z
dywergencja”; ,.interfejs i performens” — oto dwa motywy przewodnie wspotczesnosci'’.

Przypomne, iz Witkacy w swojej futurologicznej mysli stwierdzit, ze ludzie przysztosci - czyli w
gruncie rzeczy my, ktorzy teraz zyjemy - skupig si¢ na tym, co cielesne, oddalajac od pola swojej
uwagi to, co duchowe. Wszak kult ducha zastgpiony dzi§ zostal kultem ciata: ,,Wszystko jest
nacechowane seksualnie i znajduje tu teren do gry i przygody. Id przemawia wszgdzie. Kazdy dyskurs
objawia si¢ jako wieczny komentarz do seksu i pozadania [...]”"" — diagnozuje Baudrillard. Niekiedy
wydaje si¢, ze ludzie istnieja wylacznie po to, aby zy¢ dla przyjemnosci. Wielkie idee i wartosci
zostaly prze nich zapomniane zarowno na korzy$¢ tego, co materialne, ciclesne, jak i realizowania
wlasnych, w swojej naturze egoistycznych pragnien i pozadan. Witkacy przeciez pisat:

»Na zadne tzw. «wyzsze» zainteresowania nie ma si¢ juz czasu: grozi zupelne zbydlecenie i
oghupienie. Ciggle obnizanie poziomu artykutow, ksigzek i teatru do gustu danego przekroju
spotecznego doprowadza do tego, ze wychowuje si¢ coraz nizszej wartosci pokolenia, do ktorych
pozilozrnu znowu trzeba si¢ obniza¢ i w ten sposob dojdzie si¢ wreszcie do spoteczenstwa kretynow
(...

W $wiecie, w ktorym zy¢ nam wypadto, wickszo$¢ ludzi jest zabiegana. W pospiechu tym
zdarzaja si¢ chwile refleksji, gdzie§ migdzy rozmowsg telefoniczng, a tykiem kawy z automatu.
Niestety, chwile te sg zbyt krotkie, aby zauwazy¢ pewne rzeczy, poniewaz, aby je dostrzec sam wzrok
nie wystarcza. Czasami potrzebne jest co$ wigcej niz tylko oczy... I tu zdaje si¢ jest klucz do dalszych
poszukiwan tego, co metafizyczne lub wrecz przeciwnie: tkwi tu sedno zaniku uczu¢ metafizycznych.
Dzi$ zyjemy w spoleczenstwie konsumpcyjnym z charakterystyczng dla niego dominacjg mas, a
»tym, co odrdznia je od innych typow spoteczenstw — pisze Z. Bauman - jest rozmywanie, a w
ostatecznym rozrachunku zacieranie” podziatow, mi¢dzy towarami a ich konsumentami.

Bauman przypomina, ze ,,w spoleczenstwie konsumentow nikt nie moze si¢ sta¢ podmiotem, nie
zmieniajac si¢ najpierw w towar, nikt nie moze utrzymywac swego upodmiotowienia, nie reanimujac,
nie wskrzeszajgc 1 nie uzupelniajgc nieustannie zdolnosci, jakich si¢ oczekuje i wymaga od
sprzedawanego towaru”’. W tym kontekscie celem jednostki jest kreowanie swego zycia w ten
sposob, aby nieustannie angazowac si¢ w dziatania konsumpcyjne. Wnioski z cytowanych stow
wydaja si¢ niezbyt optymistyczne. Rodzi si¢ bowiem pytanie, czy ponowoczesna jednostka czuje si¢
zle w roli ,,sprzedawalnego towaru”? Wszakze, jak sadze, konsumpcyjny styl zycia, z wszelkimi
mozliwymi konsekwencjami, ponowoczesnej jednostce -w ekstatycznym supermarketowym stanie-
daje poczucie szczgsécia... Albowiem wtedy ,,powstaje cale sztuczne zycie, a prawdziwe problemy
tracg swoja warto$¢. Nastepuje zupelny zanik moznosci prawdziwie glgbokiego zycia i przychodzi
potem czas, ze sztuka nawet wyda¢ si¢ moze bezcelowym bezsensem”'. Do takiego spoteczenstwa
wielka sztuka po prostu nie trafia. Spoteczenstwo masowe nie rozumie kultury elitarnej, a wiegc ,,(...)
logika konsumpcji eliminuje tradycyjnie wzniosty status artystycznego przedstawienia w obrebie
sztuki. Scisle rzecz biorac nie mozna juz uprzywilejowywac istoty czy znaczenia wzgledem obrazu
(...) Podczas gdy cata sztuka az do poczatkdw ery popartu opierala si¢ na tradycji patrzenia
«glebinowego» postrzegania $wiata, on sam uznaje si¢ za analogiczny wzgledem owego
immanentnego porzadku znakow, zbiezny z ich przemystows, masows i seryjng produkcja, a zatem
majacy rownie sztuczny, sfabrykowany charakter jak cate pozostate srodowisko”'’. I tym razem
Witkacy nie myli si¢, gdy twierdzi: ,,(...) sztuka musi w dalszym rozwoju spotecznym znikng¢, na tle
zaniku samego poczucia osobowosci i zwigzanych z nim uczué metafizycznych”'®.

103, Baudrillard, Pakt jasnosci. O inteligencji Zta, Warszawa 2005, s. 87-91.

17, Baudrillard, O uwodzeniu, Warszawa 2005, s. 174.

12 S I. Witkiewicz, Narkotyki..., op. cit.,s.178.

13 7. Bauman, Konsumowanie zycia, Krakow 2009, s. 18.

'S I. Witkiewicz, 622 upadki Bunga, Warszawa 1978, s. 472.

15 J. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, Warszawa 2006, s. 147-148.

16 S.I. Witkiewicz, O znaczeniu filozofii dla krytyki i inne artykuly polemiczne, Warszawa 1976, s. 20.
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Przypomnijmy, Ze przyczyna takiego stanu rzeczy moze by¢ takze odsunigcie na dalszy plan
wielkich warto$ci, poniewaz ,,(...) nikt juz nie chce umiera¢ za idee. Czas wypelnia terazniejszos¢, a
terazniejszos¢ wypelnia si¢ zabawg. W takiej atmosferze filozof i artysta tracg poczucie misji — ich
osiggane w wiezach z kosci stoniowej dokonania obnazajg wlasng jatowosé. Wiedza, ze nie mozna juz
dluzej pogtebia¢ przepasci migdzy kultura elit a powszechnoscia oczekiwan, ze chcac by¢ w
spoielgzeﬁstwie, muszg z koniecznos$ci by¢ teraz w spoteczenstwie masowym, uwzglednic jego reguty
gry” .

Co oznacza, ze stanowi to kaskaderski wyczyn dla filozoféw i artystow, ktorzy aktywnos$¢ w
swoich dziedzinach sprowadzi¢ muszg do dzialan karnawalizacyjnych. To, co bylo dotychczas
zbiorem osiagnie¢ najwybitniejszych jednostek, dzi§ zostaje przekazane w rece czlowieka masowego,
ktéry z owymi dokonaniami czyni to, co uznaje za odpowiednie wedle wlasnego gustu i upodobania.
Trzeba zatem zrozumie¢, ze sztuka wspotczesna glownie zabiega o to, ,,by podda¢ w watpliwosc,
podwazy¢ 1 obali¢ wszystko to, co w wyniku akceptacji spotecznej, uczenia si¢ i nauczania skostniato
w schematy «zwiazkéw koniecznych»”'®.

W tym kontek$cie powstaje wrazenie, ze ,,kazdy artysta, a czgsto i w kazdym kolejnym dziele, bit
si¢ 0 zbudowanie nowego, a prywatnego, jezyka”, zywigc przy tym zhudng nadziej¢, ze uda mu si¢
stworzy¢ ze swojego prywatnego jezyka, jezyk prawdziwy i komunikatywny a takze ustanowié¢ go
narzgdziem porozumienia, jednoczesnie uciekajgc przy tym ,,na nowe ugory, nie przeorane jeszcze
plugiem porozumienia, z chwilg gdy nadzieja bliska jest spetieniu™'’. Z tej perspektywy wspotczesna
kultura, w ktorej dominuje styl pop ,,pragnie by¢ sztukg banatu”. Jednakze -wydawac si¢ moze, ze -
przewrotnie przekonuje J. Baudrillard- to wspotczesnie banat jest kategoriag metafizyczna.
»Przedmiot jest banalny jedynie poprzez swe uzycie, w chwili, w ktorej jest uzywany”. Natomiast
przestaje by¢ banalny w momencie, w ktorym przedmiot zaczyna znaczyC. Zatem wspolczeSnie
prawda przedmiotu jest znaczenie, nie za§ konieczno$¢ stuzenia czemukolwiek. Prawda przedmiotu
wspolczesnego jest rowniez bycie obiektem manipulacji, jednak nie jako narzedzie, tylko jako znak™.
Przejdzmy w tym miejscu do jednej z dziedzin kultury wspotczesnej, jaka jest film.

3. Od zmierzchu stylu modernistycznego do §witu postmodernistycznej konwencji

W historii filmu trudno mowic o jakim$ szczegdlnym momencie, w ktdrym nastgpit przetom
modernistyczny. Skadingd zmiang t¢ mozna wigza¢ z przetomem na gruncie sztuki, kultury i filozofii.
Szczegolnie za§ widoczne zmiany w filmie, ktore odnosi¢ mozna do postmodernizmu, obserwujemy w
latach siedemdziesiatych ubiegtego wieku®'. Z tej perspektywy wyrdzniki postmodernizmu w filmie to
swobodne nawigzywanie do fragmentow historii kina ,,zarowno w formie parodii, pastiszu, persyflazu
jak 1 sentymentalnego stylu retro”, a takze pomieszanie gatunkow, na przyklad:

»taczenie filmu fabularnego z kreskowka lub tez pomieszanie technik, gdy w film tradycyjny
wplatane sg sceny mozliwe do realizacji wylgcznie dzigki technice komputerowej; zatarcie granic
miedzy realnoscia a fikcjg™*.

I wlasnie te cechy wyznaczajace postmodernizm w filmie doskonale widoczne sa w filmach
Quentina Tarantino. Nieprzypadkowo swojg uwagge skupi¢ na filmach Tarantino, albowiem zauwazam
W jego tworczosci, cho¢ moze zabrzmie¢ to przewrotnie, powinowactwo z Witkiewiczem. Rezyser ten
jest w swojej dziedzinie Witkacym naszych czasow. Tarantino w btyskotliwy sposéb wykorzystuje
fragmenty dziet literackich, komikséw oraz innych filmow. Wielo$¢ znaczen, pluralizm, roznorodno$é
watkow, a takze intertekstualnos$c to typowe cechy filmow Tarantino. I z tej perspektywy stwierdzi¢
mozna, ze sztuka nowoczesna

7K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakow 2008, s. 227-228.
'8 7. Bauman, Ponowoczesnosé jako zrédlo cierpier, Warszawa 2000, s. 167.
19 Tamze, s. 167.

20 3. Baudrillard, Spolteczenstwo..., op. cit., Warszawa 2006, s. 151.

2l K. Wilkoszewska, Wariacje..., op. cit., s. 209.

* Tamze, s. 211-212.

78



m .' GLOBALNE EXISTENCIALNE RIZIKA + 2020 ¢ GLOBAL EXISTENTIAL RISKS
Zbornik z X. medzinarodnej vedeckej konferencie, 10. september 2020, Bratislava

Proceedings of the 10th International Conference, September 10, 2020, Bratislava, Slovak Republic

Bratislava: S57P, Edition ESE-53, ISBN 978-80-973460-4-1

»zamiast utwierdzania rzeczywistosci w jej ponurej funkcji cmentarzyska niespelionych
szans (...) wydobywa na powierzchni¢ fakt wiecznego niedokonania znaczen, a wigc ukazuje takze
zasadniczg niewyczerpalno$¢ otchtani tego, co mozliwe”. Natomiast -jak dalej pisze Z. Bauman-
,sensem sztuki ponowoczesnej jest dekonstrukcja senséw; a wyrazajac si¢ $cislej — ze sensem tym jest
odstonigcie tajemnicy znaczenia, tej wlasnie tajemnicy, ktora nowoczesna praktyka teoretyzowania
usitowata ze wszech miar ukry¢ lub zafalszowac: ze mianowicie, sens «istnieje» jedynie w procesie
interpretacji i krytyki i umiera wraz z nim”>.

Charakterystyczne dla filmoéw Tarantino, ze konsumujemy w nich ,nie tyle jakis konkretny
spektakl czy obraz sam w sobie, lecz potencjalna sekwencja wszelkich mozliwych spektakli oraz
pewnos$¢ prawa nastepstwa, segmentacji 1 montazu programow, ktora sprawia, ze znika ryzyko
pojawienia si¢ czegokolwiek w formie innej niz spektakl lub jeden z wielu znakow™*,

Zygmunt Bauman podkresla: ,,Dzialanie artysty ponowoczesnego polega na bohaterskim
wysitku uglos$nienia tego, co bezglos$ne, uczynienia namacalnym tego, co niewidzialne — ale tez i na
tym, by (posrednio, przez odmowe uznania spotecznie uprawomocnionych znaczen i kanonéow ich
wyrazania) wykazaé, ze nie tylko jeden glos czy ksztalt jest mozliwy, a wigc by zaprasza¢ do udzialu
w nigdy nie konczacym si¢ procesie sensotworstwa’™.

Oto ,ostry dialog, zaburzona chronologia 1 makabryczny humor sg cechami
charakterystycznymi kazdego filmu Tarantino””®. Dominuje w nich czarny humor, z kolei realizm
przedstawiany jest w krzywym zwierciadle. Rezyser subtelnie przeplata ze sobg kolejne epizody, ktore
mozna odczytywaé od poczatku do konca i od konca do poczatku, a nawet od $srodka. Niech za
przyktad takiego stanu rzeczy postuzy film Pulp Fiction, ktéry zbudowany jest na zasadzie ,,pastiszu,
cytatow, zawlaszczen i ironii — czyli ulubionej postmodernistycznej gry intertekstualnej”’. Oto brak
skruputéw charakteryzujacy gldéwnych bohateréw filmu, mordercow: Vincenta Vegi (John Travolta) i
Julesa Winnfielda (Samuel L. Jackson) powoduje, ze poczatkowo widz reaguje na nich z odraza.
Jednakze jest to pozorne wrazenie, albowiem ,,z zimng krwig wykonuja swoja prace, cho¢ moga takze
budzi¢ szacunek, toczac migdzy sobg pseudofilozoficzne konwersacje”. Oczywiscie migdzy jednym a
drugim zabdjstwem. Prowadzone przez nich rozmowy sg btyskotliwe, za$ stowo staje si¢ znaczgcym
elementem przyciagajacym widza™. Dotyczy to nie tylko dialogéw omawianych powyzej postaci lecz
cechy te charakterystyczne s dla wickszo$ci 0s6b grajacych w filmach Tarantino™.

Wydaje si¢, ze Tarantino stosuje narracyjng technik¢ dezorientacji, a szczegélnie te, dzigki
ktorej przedmiotowos¢ diagenezy jest ,,dziwnie” rozprowadzona w czasowym wymiarze narracji.
Chodzi tu o ,,powolno$¢”. Sceny filmowe sg przedluzane, powodujac w czasie przedstawiania
poczucie ,,rozpuszczania si¢” czasu, rzecz jasna. Zatem zdarzenia filmowe stajg si¢ rzeczami, a rzeczy

2 7. Bauman, Ponowoczesnosé..., op. cit., s. 171-172.

24 J. Baudrillard, Spoleczeristwo..., op. cit., s. 158.

%5 7. Bauman, Ponowoczesnosé..., op. cit., s. 168.

26 E. Janowska, D.A. Kopczynska (red.), 100 najlepszych filmow swiata. Podréz przez stuletniq historie filmu, Olsztyn 2008,
s. 57.

2T K. Wilkoszewska, Wariacje..., op. cit., s. 225-226.

27 acytujmy fragment —jak uwazam - rewelacyjnego dialogu Julesa Winnfielda z Ringo z filmu Pulp Fiction: ,,Czytujesz
Bibli¢? Z rzadka. Znam fragment na pamig¢. Ksigga Ezechiela: 25,17. «Sciezka sprawiedliwych wiedzie przez nieprawosci
samolubnych i tyrani¢ ztych ludzi. Blogostawiony ten, co w imi¢ mitosierdzia i dobrej woli prowadzi stabych doling
ciemnosci, bo on jest strdzem brata swego i znalazca zagubionych dziatek. I dokonam srogiej pomsty w zapalczywym
gniewie, na tych, ktorzy chcg zatrué i zniszczy¢ moich braci; i poznasz, ze Ja jestem Pan, gdy wywre na tobie swoja zemste».
Powtarzam to gowno od lat. Kto styszat te stowa, za chwile nie zZyt. Ale nie rozumiatem ich. Myslatem, Ze to niezty tekst
przed usmazeniem dupy jakiemus$ skurwielowi. Od dzi$§ rana myslg inaczej. Teraz mysle, ze moze to znaczy, ze ty jestes zty,
a ja sprawiedliwy... A pan 9 mm jest pasterzem chronigcym moja sprawiedliwa dupe w dolinie ciemnos$ci. A moze jest tak,
ze ty jeste$ sprawiedliwy, ja — pasterzem, a §wiat jest zty i samolubny. To by mi si¢ podobato. Ale to gowno prawda. Prawda
jest taka, ze ty jestes slaby, a ja jestem tyranig ztych ludzi. Ale staram si¢, Ringo. Naprawdg, bardzo si¢ staram by¢
pasterzem. 1dz”.

PWarto zauwazy¢, ze ,,Tarantino, ktory wezeéniej pracowat w sklepie z kasetami wideo, naszpikowat ten osobliwy film
cytatami z historii filmu i kultury. Maja one charakter werbalny i estetyczny. Na przyktad scena, jaka rozgrywa si¢ na
skrzyzowaniu, kiedy to Butch napada na Marscellusa, zostata skopiowana z ‘Psychozy’, podaje za: Janowska, D. A.
Kopczynska (red.), 100 najlepszych..., op. cit., s. 56.
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zdarzeniami®®. W przypadku filméw Tarantino efekt ten osiggany jest m.in. dzigki skupianiu sig
kamery na dlugich monologach oraz na masakrowaniu cztowieka przez czlowieka; dodatkowo sceny
te przesycone sg ironig i pastiszem, a takze, powtorzmy, grag intertekstualng. W toku opowiesci
naruszane sg ustalone normy czasowe. Odbiorce filmu dezorientuje zaréwno niejasnos¢ porzadku
zdarzen, jak i ,,eksponowanie martwego trwania niektorych wydluzanych w czasie projekcji chwil”.
Warto w tym miegjscu zwrdci¢ uwage, ze film postmodernistyczny rdézni sie w tej kwestii od
modernistycznego tym, ze zostala przesunigta dezorientacja z ,,poziomu techniki na poziom strategii”,
doprowadzajac znaczenie ,.tekstu filmowego do stanu destrukcji™'. Nie ulega watpliwosci, Ze to, ,.co
zwyklismy nazywac filmem, jest dzi§ w znacznym stopniu tworem intermedialnym”, co oznacza, ze
W jednym przekazie” integrowane sa najrozmaitsze techniki i technologie”. Oprocz miksowania
roznych form dziel miesza si¢ tu to, co audiowizualne z medidow elektronicznych z tym, co analogowe
w wideo; animacja cyfrowa z grafika komputerowg. W jednym filmie znalez¢ mozemy mieszanke
sztuki wysokiej i niskiej: od teatru, literatury, plastyki, tanca, fotografii po muzyke popularna, elitarna,
komiksy itp. beletrystyke®. Wymieszanie $wiata realnego i wirtualnego w filmie, klasyki i tego co
nowoczesne wywotuje mysli katastroficzne.

Wedlug A. Gwozdzia ,,cena, jakg za wej$cie w obszary symulacji ptaci tworca, jest wysoka.
To zerwanie z tysiacletnig tradycjg obrazoéw — odbié, obrazéw — odwzorowan; to koniec estetyki
rejestracji i filozofii reprodukc;ji (...) To kres etyki obrazu opartej na ‘prawdzie ekranu’ i pozegnanie z
kamerg jako medium posredniczacym migdzy $wiatem a jego filmowymi obrazami. To wreszcie
koniec ‘humanistycznego’ wizerunku cztowieka, kultywowanego wskutek ontologicznej przylegtosci
osoba™. Czy jednak do konca?

Filmy Tarantino wigzatabym bardziej z konotacjami kampu, mniej z nawigzaniami do kiczu.
Kamp jest przeciez’* stylem zawsze zwiazanym z przesada i skrajnosciag. Postrzeganie $wiata
przebiega w kategoriach sztucznosci, upozorowania, za§ forma dominuje nad trescia. Przypomne, ze
filmy Tarantino to mieszanka kina gangsterskiego, thrillera, kryminatu oraz czarnej komedii®.
Synteze przemocy rezyser doprowadza do granic wytrzymatosci, oraz humoru, przewrotnosci, a takze
ironii. Muzyka wspoblgra tu rewelacyjnie z obrazem — jednak takze w sposob ironiczny™®. Nie ma co
si¢ dziwi¢, wszak ,,Kiedy rezyserowi uda si¢ rozbawi¢ widza do tez scenami, w ktérych kto$ traci
zycie, mozna uznaé to za cud, a co najmniej za niecodzienne osiagniecie™’. Oprocz cietych koficzyn i
lejacych sie litrow krwi do czynienia mamy z cigtymi ripostami, rewelacyjnymi dialogami — dajacymi
poczucie bycia w akcji — oraz sama, trzymajacg w napigciu —poza stowem - akcjg filmu. Tarantino
stosuje rowniez odwotania do konkretnych filméw, aktorow i gatunkéw™. Odkryé mozna takze
nawigzanie do teatru absurdu. Filmy te bogate sg dzigki godzeniu sprzecznos$ci $wiata, przewrotnemu
ukazaniu tragizmu i komizmu, a takze przedstawieniu jednostki borykajacej si¢ w chaotycznym
$wiecie pozbawionym uczu¢ metafizycznych. W tym miejscu warto dodac, ze zawieraja one typowa
dla filmu postmodernistycznego dwukodowosé. Widz, ktory zdaje sobie sprawe z intertekstualnosci, z

30 A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja. Perypetie w fabularnym filmie postmodernistycznym, Warszawa 1998, s. 32-33.
3A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja. .., op. cit., s. 32-33.

31 Tamze, s. 39-40.

32A. Gwozdz, Obrazy i rzeczy. Film miedzy mediami, Krakow 2003, s. 23-24.

3% Tamze, 5.191.

3 7Zob. S. Sontag, Notatki o kampie, ,,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9, s. 325-329; oraz w tym samym numerze czasopisma
artykut tejze autorki: Przeciw interpretacji, s. 307-323.

33Jak powiada Tarantino: ,,Kradne ze wszystkich filmow, jakie kiedykolwiek nakrecono lecz krytycy podkreslaja, Zze chodzi
raczej o filmy klasy B i jeszcze nizej, i gtosza zmierzch kultu tworcy «pulpy», zanim ten zdazyt si¢ w pelni rozwingé”.
Podaje¢ za: K. Wilkoszewska, Wariacje..., op. cit..., s.225-226.

3%Ciekawym przyktadem wydaje si¢ muzyka rockandrollowa podczas masakrowania kilkudziesieciu napastnikow przez
Pann¢ Mtoda w filmie Kill Bill 1. Ponadto ironi¢ potgguje — jak uwazam — tekst wypowiedziany do konajacych ludzi: ,,Ci,
ktorzy szczgsliwie przezyli, bra¢ dupy w troki i won! Ale zostawcie odciete czgéci ciata. Stanowig teraz mojg wlasnosé!”.

37 E. Janowska, D.A. Kopczynska (red.), 100 najlepszych..., op. cit., 5.56.

3¥przyktadowo fragment dialogu Butch i Fabienne z filmu Pulp Fiction, ktory nawigzuje do stow gtéwnego bohatera filmu
Szklana putapka: ,,Czyj to motocykl? To nie motocykl, to Hopper. Czyj to chopper? Zeda. Kto to jest Zed? Zed zszedl,
kochanie, Zed zszed!”.
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zabawy rezysera z konwencjami i formg wyrazu -co charakterystyczne jest dla postmodernistycznego
kina — ma szans¢ otrzymac¢ niebywala dawke zabawy intelektualnej, pobudzajaca do dalszej gry w
rozpoznawanie, interpretowanie, reinterpretowanie i dekonstruowanie $wiata przedstawianego przez
tego znakomitego rezysera.

Tarantino budzi zachwyt, a jego filmy (wielokrotnie nagradzane) stanowig -jak uwazam -
postmodernistyczne dzieto sztuki. Ta wszechobecna subwersywnos$¢ moze powodowaé niepokoj
metafizyczny®’.

4. OKkrutne nauki mistrza Witkacego

Pomimo ze Tarantino i Witkacy zyja w innych, zupetnie odmiennych od siebie epokach, wydaja
si¢ by¢ sobie bliscy. Nie ulega watpliwosci, ze punktem scalajagcym obu tych artystow jest teatr
absurdu i groteska, ktore sg zarazem sposobem twoérczej perswazji dla odbiorcy. Z godng podziwu
stanowczo$cig obaj reprezentuja w swojej tworczosci elementy nieustannie zaskakujace i szokujace
odbiorce - dajg przy tym duza dawke ambiwalentnych odczu¢. To jednak nie wszystko. Ich dzieta
stanowig materi¢ dla afirmacji przez odbiorce tekstow przez nich przedstawianych. Mozna
powiedzie¢, ze punkt wyjscia Witkacego wyznaczyl w duzej mierze modernizm, a w sposob
szczegodlny druga jego faza, ekstatyczna, w ktorej do glosu doszty formy brutalniejsze od tych, ktore
proponowata wczesniejsza dekoracyjna elegancja. W tejze fazie wewngtrzne napigcia i intensywnosé
przezy¢ prowadzily ,.ku intensywno$ci formy — ostrej, zbuntowanej, przez swobode i spontanicznosé¢
czesto wiodacej wprost ku abstrakcji”. Sztuka Witkacego jednoczac forme¢ 1 trese,
podporzadkowywata wszystko motywowi przewodniemu, wszak nie miata ona niczego odtwarzaé
lecz wyrazaé, a przede wszystkim potegowaé wrazenie oraz intensyfikowa¢ wzruszenie®. Wprawdzie
Tarantino jest dzieckiem postmodernizmu, jednak i jego tworczo$¢ stanowi popisowe pole
spontanicznosci, swobody przekazu naciskajacego na forme, az do granic abstrakcji. Witkacy

Byl namigtnym apostolem formy tzw. «czystej» — abstrakcyjnej, wyzwolonej od «S$lepego
nasladownictwa» natury. (...) Witkiewicz zwalczal na scenie, jako pozaartystyczne, wszelkie
elementy prawdopodobienstwa psychologicznego, logiki, zyciowych i spolecznych uwarunkowan,
odrzucal tradycyjng akcje i perypetie starej dramaturgii, traktujac je jako naturalistyczne przezytki.
Uwazal, ze teatr powinien si¢ rzadzi¢ wlasnymi, odrgbnymi prawami, a nie odzwierciedla¢ realny byt,
realne postacie. Byl to (...) «antyteatr»”*".

Podobne cechy odnajdujemy w filmach Tarantino. Bliskie im jest takze filmowe przedstawienie
$wiata rezysera ze Swiatem reprezentowanym w sztuce teatralnej filozofa. Oto swiat widziany oczami
Witkiewicza zmienia si¢ w koszmar, w ktorym ludzie ,,degeneraci przemienieni w perwersyjne bestie,
zzerane nie zaspokojonymi nigdy pozadaniami, lub bezduszni i zmechanizowani jak automaty czy
marionetki pociggane przez kogo$ za sznurki — placza si¢ po scenie, rzucajg si¢ na siebie, kochajg i
mordujg wzajem, nie wiadomo w jakim celu wykonujg tysigc niepotrzebnych i absurdalnych
czynno$ci, wyglaszaja tysiagc monologow, dialogow i tyrad. Najbardziej abstrakcyjne formuty
filozoficzne, $ciste terminy naukowe, glebokie i przenikliwe mys$li mieszaja si¢ tam z betkotem
idiotow”**. Podobna konwencja widoczna jest w malarstwie Witkacego: ,,Zaréwno obrazy olejne, jak
i kompozycje pastelowe dezorientujg w pierwszej chwili nieprzygotowanego widza. Pelne sg bowiem
niezwyktych, réznorodnych ksztattow, atakujg jaskrawymi barwami. Czerwien kontrastuje z zielenia,
oranz z blekitem, zolcien z fioletem. Ekspresje i dynamike tych prac potgguje czarny, niespokojnie
wijacy si¢ kontur, rozdzielajacy poszczegdlne plamy barwne (...) Wszystko wiruje, fruwa, unosi si¢
nad fantastycznym pejzazem wsrod egzotycznych roslin. Niekiedy rozpoznajemy zapozyczenia, cytaty

3Witkacy niepokdj metafizyczny definiuje w sposob nastepujacy: Niepokdj metafizyczny to uwolnienie od praktycznych
celow niepokoju zyciowego i lezacego u jego podstawy «metafizycznego uczuciay, jako «bezposrednio danej jednosci
osobowosci» w terminach ostatecznych i niesprowadzalnych. Por. S.I. Witkiewicz, O idealizmie i realizmie. Pojecia i
twierdzenia implikowane przez pojecie istnienia i inne prace filozoficzne, Warszawa 1977, s. 80.

401, Jakimowicz, Witkacy, Warszawa 1987, s. 76.

4 A. Milska, Pisarze..., op. cit., s. 385.

a2 Tamze, s. 386.
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z cudzych dziet (...) W niektorych pracach odnajdujemy postaci z pisanych wowczas przez Witkacego
dramatow™®. Witkacy przyjat pluralizm postaw, akcentujac ukierunkowanie na odbior formy, ktora
sprzezona byla z glebinami podswiadomosci, zas jako ta, ktora implikuje metafizyczne tresci,
,stanowita mechanizm uruchamiajgcy konieczne i zbawcze zwiazki z Absolutem”. Dzigki temu
prezentowala zawarta w dziele jedno$§¢ w wielo$ci, unaoczniajac ,,zasad¢ budowy wszech§wiata”, a
takze ,,tagodzila naturalne poczucie obcosci i zagrozenia samotnej ludzkiej jednostki”. Trzeba jednak
pamigtaé, ze pojecie uczucia metafizycznego Witkacy z czasem =zastgpit terminem ,,jednosé
osobowosci” (egzemplifikujace jednos¢ wielosci).

Dodajmy, ze filozofia Witkacego zawierala w sobie sprzeczne elementy ,,od pozytywizmu
poprzez symbolizm, fascynacj¢ Kkatastrofizmem (...) ekspresjonizmem 1 koncepcjami czysto
formalnymi po przeczucie egzystencjalizmu”. Jednakze przy tym zaznaczy¢ nalezy, ze budowal on
nowa teori¢ — nie tylko klasyczno —metafizyczna, ale obejmujaca calos¢ jego pogladow™. Witkacy,
pozornie daleki od kwestii spotecznych i politycznych, potrafit takze rewelacyjnie pokazaé
,reflektorem groteski” oraz ,,rentgenem przeswietli¢ najstaranniej ukrywane pod pozorami tadu oznaki
upadku sanacyjnego panstwa, rozkladu i kryzysu wiladzy”®. Jednoczeénie warto zwroci¢ uwage, ze
Tarantino 1 Witkacy takze roznig si¢ w swoich koncepcjach. Tarantino umie zy¢ bez cierpienia i Boga
cieszgc si¢ tym, co przynosi zycie doczesne. Bez watpienia egzemplifikuje swojg postawg i
tworczo$cig czasy ponowoczesne i1 konsumpceyjny styl zycia. Natomiast Witkacy bez tego, co
transcendentne zy¢ nie umial. Przez cale swoje nowoczesne zycie poszukiwal mozliwosci
realizowania uczué¢ metafizycznych, co wymagato zaangazowania i czesto okazywato si¢ zrodlem
cierpien.
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